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DAU AL SET. Un fet,
un fenomen, hi cap
en una exposicio?

ARNAU PUIG

aquell temps sobre les possibilitats
de mostrar-se, que eren ben esca-
dusseres). Amb aquesta presencia
grafica, Brossa i Tormo complementa-
ven la mostra dels tres artistes (Pong,
Cuixart, Tapies), celebrada pel Nadal
del 1949 a I'Institut Frances. L'expo-
sicio venia justificada per Cobalto 49,
una mena d’associacio d'amateurs
d'art impulsada pel critic Rafael San-
tos Torroella, la presentacio la feia
Joao Cabral de Melo Neto, en el plec
butlleti de I'esmentada associacio.
Per aixo jo he sostingut que aquesta
presentacio no figurava com de DAU
AL SET. Tanmateix el plec, al facsimil
del qual com a cataleg ara al-ludim,
em sembla que aparegué després de
I'exposicio —sense les justificacions
de solapa que ara ofereix-, perqué

Dibuix de Joan Pong per a la revista DAL AL SET
Gener-febrer del 1949

om comenga a preguntar-se:

pero, realment, tan important

va ser DAU AL SET? De mo-
ment, diguem que ha necessitat dues
exposicions: la de Santa Monica, «El
foc s'escampan, i la del MACBA, que
commemora els 50 anys de ["exposi-
cio dels tres artistes inicials del grup
a l'Institut Frances de Barcelona.
Tot el que hi ha a I'exposicio és real,
pero s'hi practica I'escamoteig. La
primera de les trampes d’aquest es-
camoteig —un joc bastant brossia i
poncia— és que algli ha necessitat
muntar el cataleg d’aquesta exposi-
cio d'ara amb una reproduccié, que
no és facsimil, del cataleg d'un no
numero de DAU AL SET, degut als
virtuosismes tipografics d'Enric Tor-
mo i a la necessitat de Joan Brossa
d'ésser també a l'exposicio (un signe
ben clar de com marxava la cosa en
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el text que va ser contemporani a
I'exposicio, si més no en la intencio,
fou el meu, que, aquest si, fou un
namero DAU AL SET, el de ['octubre-
novembre-desembre del 1949.

Perd la qgliestié no esta en la fotesa
de les dades, sino en la seva inten-
cionalitat. No voldria indicar-ne d'al-
tra, de moment, que la necessitat que
tots sentiem de publicar, de mostrar
nos, de donar-nos a conéixer. Els
plastics ho tenien més facil i aprofi-
taven totes les ocasions, com ara la
de fer una obra conjunta —és ["(inic
cas en una mateixa accio, no aixi la
de col-laborar en un mateix nimero-
d'auténtic esperit DAU AL SET i, a
mes, podien tacar, actuar sobre unes
fotografies, les del propi retrat, que
expressament els havia fet Tormo.
Aquest, que no era de DAU AL SET
perqué la seva dimensio i carrega es-
piritual eren ben allunyades de les
nostres orientacions, oferint-se a fer
['esmentat pseudonimero podia aixi
intervenir, si més no com a compagi-

Sense titol, de Modest Cuixart, fet amb una técnica mixta, el 1949



nador i impressor de la publicacié
especial, tasca que no li era possible
fer en els nimeros habituals de la re-
vista, atés que a Tharrats se la reser-
vava per a ell i els seus interessos.
Brossa no buscava res més que pu-
blicar i representar el que feia, en les
circumstancies que fos i, ara, podia
escriure o mostrar impres un altre
text seu. Era molt normal aquest de-
sig, perqué els que escriviem ho te-
niem molt dificil. | jo encara més,
perqué jo no inventava, jo reflexiona-
va i, a més, se m'exigia que fos clar,
entenedor, precisament en un moment
en qué no se'n podia ser i, molt menys
en les qliestions de filosofia i art mo-
dern, que necessiten sempre, i d'an-
tuvi, entrega i preparacio.

Si, ja sabem que qualsevol butlleti
de qualsevol institucio és abellidor
per a aquells que tenen necessitat
de dir coses; doncs aquest és el

cas de DAU AL SET: els components
ens disputavem les possibilitats de
mostrar-nos-hi, més pel principi de
I'accié creadora que no pas pel resso,
que era practicament nul, si excep-
tuem quatre amics i, una mica meés
tard, la gent del CLUB 49, que els
agradava de veure i sentir coses di-
ferents i, sobretot, que encara que
ofenguessin o fossin xocants els fes-
sin pensar i els esperonessin, perque,
encara que sembli estrany, les recer-
ques formals, les reflexions dels mar-
ginals, com ho érem especialment
nosaltres, els impulsaven i els feien
ser més atrevits en els seus propis
ambits. | em sembla que aixo és
també esperit DAU AL SET, no el fet
d’haver estat un grup de circums-
tancies, com tants n’hi hagueren per
aquells temps, amb iguals o més
possibilitats que nosaltres i dels
quals res, a part d’haver contribuit

a I"humus —que no deixa de ser una
gran cosa si bé, pel sols fet de viure,
ja s’hi col-labora— no n’ha quedat.
Perd deixem a part les pretensions
que aquest discurs d'ara significa,
perqué potser més endavant, quan
es vegin les coses amb un horitzo
més ample, podria cloure's que, al
nostre temps, hi hagué ferments la
projeccio dels quals tindra més esde-
venir que el que la gent de DAU AL
SET hagi pogut aportar al camp de
les formes. Pero, aixi mateix, cal

Retrats de quatre dels membres de Dau al Set, realitzats a I'época de 'exposicio i recollits en el nimero
extraordinari de DAU AL SET il-lustrat per Modest Cuixart (esquerra superior), Joan Pong (esquerra inferior)
i Antoni Tapies (dreta inferior), amb textos de Joan Brossa (dreta superior), el desembre del 1949.

reconéixer que les aportacions plas-
tiques dels components de DAU AL
SET, no en tant que membres del grup
sind en la seva qualitat de creadors
individuals, han estat cridats per les
institucions privades punteres de la
sensibilitat i del disseny —deixant

de banda les pabliques, que nomes
s'aprofiten dels bons resultats o de
I'eco social que troben a I'entorn—.
De fet, les seves obres i realitzacions
continuen preocupant enormement,
fins i tot, algunes que no s’acaba

de veure com s’han d'agafar, pero
que ningl no s’atreveix a abandonar.
Contemplant el conjunt d'obres que
ara s’han reunit per «recuperar»
aquella primera exposicio a I'Institut

Frances, se’'m desperta a la memoria
que la impressio que produiren era
que ens trobavem davant d'un altre,
d'un nou Hieronimus Bosco, per la
riquesa de formes, per la fantasia i
per I'explosié de color que hi havia
en cadascuna d’elles. Aquests aspec-
tes les feien homogénies, perd mira-
des en detall quedaven ben separa-
des les de Pong de les de Tapies o
de les de Cuixart. Cadasc( se servia
d'un alfabet propi, de genesi quime-
rica en el de Pong, de navegacio en
espais fantasiosos en el de Tapies,
d'un ambit en el qual només s’hi pot
penetrar descriptitzant els jeroglifics
en el de Cuixart. Amb aquestes mani-
festacions tan personalitzades, els
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tres artistes marcaven la distancia
amb el present en qué es trobaven,
com si ultra un nou sistema repre-
sentatiu anunciessin la clau des de
la qual aleshores comencarien a es-
tructurar el mén i la realitat en que
havien iniciat I'escomesa. Com aixi
ho han aconseguit.

Com que res no es pot fer de nou
perqué sempre partim d'alla on som,
Pon¢ comenca desestructurant el

concepte classic de 'ordre natural de

les coses. El mon i els seus perso-
natges no ofereixen una preséncia
esperada, sind insolita; tot és identi-
ficable, pero sense I'ts ni la funcid

que en |'ordre establert del perceptor

li correspondria. Pero d’aixdo només
se n'adona 'observador, que veu
contrariat el seu sistema normal per-
ceptiu, pero no |'artista, el creador,
que estableix el seu ordre (per a
nosaltres, desordre) figuratiu, insolit
per als qui ens trobem enga, pero
coherent i efectiu per a ell. Les logi-
ques altres, que molt sovint han es-
tat designades com a «logiques
primitives» —i que jo mateix alesho-

COBALTO 49

£ ‘tquseroN |

' DEL 18 DE FEBRERO
. AL & DE MARZO. 1950

PALMA DE MALLORCA

Cartell de l'exposicid realitzada per Tapies, Cuixart

i Pong a Palma de Mallorca el marg del 1950.
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Aquarel-la de Joan-Josep Tharrats de "any 1950.

res vaig definir com a visceral- és
una per les quals opta Joan Pong, no
conscientment, per contra, sind per-
queé és la d'un nou sistema perceptiu,
el que ell esta establint en iniciar
aquesta obra i que, per trobar i es-
tablir antecedents ja havia assenyalat
I'antropoleg Pare Breuil, dient que
cada comunitat, potser cada home,
haurien de dir ara —i sabem que és
aixi— estableix, ordena i té el seu
mon. El quadre del moment que ho
sintetitzaria, i que podriem dir-ne la
leonardesca «Verge de les roques»
actual, seria La visio de la Terra de
Yatra, nom aquest purament designa-
tiu del quadre, atés que qui li posa
fou Brossa, que aleshores exercia una
mica, en tant que poeta, de batejador
dels quadres (post factum benentés).

A l'obra de Cuixart també hi eren
presents les contradiccions entre els
llenguatges establerts i els llenguat-
ges altres. Com es diria més tard,

se servia d'un sistema representatiu
afectat d'obsolescencia, que no era
I'adequat per a cap de les lectures,
atés que I'tnic que indicava el llen-
guatge era que hi havia una voluntat
i una decisio de comunicar, perd sen-
se que fos entenedor allo que es
comunicava, com si es tractés d'un
cert llenguatge galactic, podriem dir.
Ell mateix diu, per exemple, respecte
de Fantoscotrop 1949, que el quadre
sorgi sentint un concert d'Alban Berg;
els sons se li traduiren en formes
equivalents, no mimeétiques. El que

s'ha de copsar —no percebre, que son
dues coses diferents— en la visio del
quadre son uns ritmes estructurats,
subtils. Ens trobariem davant d'una
musica visual, en aquest cas. En al-
tres obres de Cuixart del moment,

la «signica» de la qual se serveix per
comunicar seria similar a aquella
que motiva el llenguatge plastic del
romanic: no obela a qué se'n sabés
menys de tecnica, sind al fet que es-
teticament al-ludis a allo que volia
comunicar.

Tapies, aquells anys 48-51, arribava
a una necessitat de placidesa interior
respecte de les seves dures lluites
anteriors sobre si la materialitat de
I'objecte era autosuficient per ex-
pressar les vivéncies d'aquell que
s'hi havia projectat; aleshores se
sentia impulsat a trobar i situar els
seus mites indefinits en un espai en-
torn, deixant de banda el sec i dur
mur en gue havia plasmat els seus
impulsos afectius. Per a la imatge
que oferia en aquells moments era
absolutament impropi recorrer al con-
cepte de mimesi per copsar el que
comunicaven les formes que floten
pels seus espais. La forma és |'acci-
dent il-lusori que revesteix la sensi-
bilitat que encara no ha entrat en
una cultura, pero si que ja fuig d'un
sistema establert. Amb 'aparenca de
les formes convencionals d'expressio
del moment, a I'obra de Tapies hi
percebem l'angoixa de l'insondable
que vaga sospeés pels espais inde-



finits. Aquestes obres, com les dels
seus companys d’'ocasio, plantegen
una clara giiestio d’incomunicacié
~aleshores i, fins i tot, encara ara-
atés que es tracta d’'una qiiestio, ja
ho hem anat indicant, de I'expressio
d'unes actituds i d'uns sentiments
que es volen i es manifesten al mar-
ge dels sistemes establerts de valors.
No és un art que juga al contraatac
ni que se situa al marge; simplement
anuncia en aquell precis moment que
diu altres coses, que l'impulsen al-

-

tres motivacions, que sent i veu amb
formes o preséncies diferents de les
establertes o que, en tot cas, que
aquestes no les poden assumir. En
contra de la teoria classica de la per-
cepcié que diu que el concepte i la
forma coincideixen, en aquest cas no
és aixi: el concepte esta temptejant
la recerca d’una preséncia ineguivoca
per eludir la incomunicacio. Les obres
posteriors dels artistes confirmen tot
el que estem dient.

Tharrats és una altra giiestio.

Tharrats no era a 'exposicio de ['Ins-
titut Francés perque el cas de la seva
pintura és el que correspondria a un
il-lustrador convencional que cerca
I'originalitat expressiva: dir I'establert
d'una altra manera. Per dir-ho en
llenguatge convencional, a |'obra

de Tharrats no hi ha metafisica, en
canvi si que hi ha recerca d'originali-
tat, que és el que assoli amb els
seus nimeros de DAU AL SET. Ori-
ginalitat, no quant a contingut o
missatge —encara que ho pugui

D'esquerra a dreta: Joan Brossa, Modest Cuixart, Joan Pong, loan-josep Tharrats, René Métras i Antoni Tapies, en un retrat del 1949
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semblar, perqué el que generalment
mostrava era el que aleshores entre
nosaltres era poc conegut —sind
quant a presencia, a imatge
Lexposicio a la Sala Caralt del 1951
obela a aquesta qiiestio d'aparador,
a la necessitat de sotmetre's a les
condicions vigents de mercat. Aixi cal
entendre-ho fins i tot per part de la
galeria, que cercava aire fresc, nova
imatge, com ho estava fent la burge-
sia en general del pais i com comen-
carien ben aviat a fer-ho tambe les
estructures politiques que, elles ma-
teixes, se sentien ofegades en els
seus propis marcs i que sense renun-
ciar als privilegis que comportaven
per als qui hi estaven adscrits, tan-
mateix per a la circulacio i la propia
subsisténcia real necessitaven nous
continguts. La Il Biennal Hispano
Americana del 1955 és un bon exem-
ple d'obertura interessada. Perque
el mon del consum té la possibilitat
d'oferir i vendre els seus productes,
ignorant el seu contingut i només
exaltant la imatge. Just el contrari del
que comporten els nous llenguatges
que estem tractant de posar en evi-
déncia i circulacio amb els que trac
tem, que no poden ni manifestar-se
ni ésser assumits si la presencia i la
significacio no es relacionen.

Queda el cas Brossa, que &s molt
contradictori en ell mateix, perqué
sembla que ofereixi una ruptura de
llenguatge quan el que fa és la recu-
peracio d'un llenguatge basic més
primitiu, més ancorat a estadis pri-
maris de ['home i cultura presents.
El cas Brossa es un cas de regressio
que, en un moment donat, sembla
que coincideixi i es pugui confondre

fistorid
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amb el dels plastics i potser fins i tot
pugui ser aixi. Ho veurem, perque és
una de les contradiccions de I'art
contemporani que a vegades sembla
que fa els passos endavant quan, en
realitat, el que fa és una regressio.
Regressions que son positives si son
de neteja, com les de Paul Klee o les
de Joan Mird, encara que, tant ['un
com |'altre, de moment, no han aca-
bat de mostrar la seva incidencia als
nous llenguatges, si bé han significat
una alenada de frescor en les anqui-
losades estructures renaixentistes

i académiques.

El llenguatge de Brossa oscil-la entre
"anacronic, I'insolit, la facecia, la iro
nia i la incomunicabilitat. Pero, des-
pres, nomes es espectacle, no al-lu-
deix a res més, tret de 'observacio
satirica, que no és la que crei una
altra imatge de la cosa. A 'obra de
Brossa se'ns ofereix una cultura occi
dental borratxa, de tentines i, en
aquest sentit, el noi potser seria mes
aviat un censor que un creador.
Cirlot, en aquesta exposicio hi és
sobrer. Efectivament fou un surrea-
lista, pero amb les vivencies ancora
des, com ho volia inicialment Breton,
en la revolta de la consciéncia burge-
sa. En el cas Cirlot, ell el que cercava

era un ideal transcendent, un paradis
per viure-hi només com a maxima ex-

pansio dels sentits i de les imagina-
cions, pero sense corregir-hi ni modi-
ficar-hi res. Fins i tot 'erotisme era
verbal. Es per aixd que tampoc no
arriba a ser un feixista conseqiient.
El seu surrealisme era un ideari per
crear paradisos artificials.

Les altres trampes de ['exposicio les
trobem a les vitrines, primer, on hi

Joaquim Albareda i Pere Gifre:
Historia de la Catalunya moderna

ha documents, pero no a DAU AL SET,
Continuen les trampes a la tercera de
les sales de I'exposicio, la dels «mes
tres» dels plastics de DAU AL SET. El
Miro, el Dali, el Max Ernst, el Brau
ner, el Paul Klee, |'f\:1gtj’| Ferrant, san
reals, existien per a nosaltres, eren
pautes, perd no models. En tot cas,
el model fou el poeta ).V. Foix, ab
sent de ['exposicio.

Sincerament, crec que s'esta apropant
la tercera exposicio DAU AL SET.

Arnau Puig

Professor emérit i catedratic d’ Estética
a la Universitat Politécnica de
Catalunya. Assagista i critic d” art.

Sintesi integradora i actualitzada de l'evolucié dels segles XVI al
XVIIl, emmarcada en el context hispanic i europeu. L'analisi parteix
de les bases humanes i materials, valorant les transformacions
economiques. També tracta la dinamica social i cultural, i
I'articulacié politica amb la monarquia hispanica.

Col-leccié Biblioteca Oberta. Série Agora
Edicions de la Universitat Oberta de Catalunya / Enciclopédia
Catalana

Més informaci6: www.ediuoc.es




